


Podejmujac si¢ opracowania programu Piesni Czarnych Niewolnikow, nie
zdawalem sobie sprawy, jak bardzo ten temat mnie pochlonie. Melodie, ktoére
poznalem w czasach studiow, wydawaly sie wowczas wesolymi pieSniami, jednak
poglebiona analiza ukazala przede mna $wiat ukrytych znaczen i zakodowanej
komunikacji. PieSni Negro Spirituals prowadzily mnie w trakcie mojej pracy
wieloma poplatanymi $ciezkami i watkami, ktore staralem sie w tym muzycznym
spektaklu tak zaprezentowac, aby kazdy stuchacz mogt je przynajmniej czeSciowo
zrozumie¢. Chcialem, aby dalo si¢ w trakcie kilkudziesieciu minut uslysze¢ w
niewolniczych pie$niach codzienne zmagania, emocje,,nadzieje, wiare, a takze
wsparcie dla wspoétbraci oraz wskazowki dla tych, ktérzy zdobywali si¢ na
heroiczna ucieczke.

Opowie$¢ rozpoczyna sie autorska piesnia Mama! Idagbere! (Do widzenia,
Mamo), oparta na motywach afrykanskich. Ma ona symbolizowa¢ odebrane
niewolnikom prawo do pozegnania z rodzing, a takze z sama Afryka, gdy brutalnie
pakowano ich do ladowni statkéw transportujgcych ich do Nowego Swiata.
Whplotltem w nig znany chrzeScijanski hymn Amazing Grace, ktory zostat napisany
przez bylego handlarza niewolnikow Johna Newtona w XVIII w. po jego duchowej
przemianie. Wielu badaczy muzyki zwraca uwage na zbiezno$¢ melodyki tego
hymnu z ludowymi pieSniami afrykanskimi. Kto wie, moze podobng melodi¢ styszat
z tadowni przepetnionych zywym ,towarem” plyngc miesigcami przez ocean? Ten
sam motyw pojawia sie na koncu spektaklu na tle Spiewu choru Oh Freedom,
symbolicznie go zamykajac.

Ogromnym wyzwaniem aranzacyjnym i wykonawczym bylo zaspiewanie calego
spektaklu bez towarzyszenia instrumentow. Aranzacje wokalne to w calo$ci moja
autorska praca. W spektaklu zawarlem oryginalne zjawiska muzyczne, takie jak
hollers, calls, call & respond, cries oraz nieodlgczna improwizacja. Wszystkie te
elementy, tak bardzo egzotyczne dla salonowej kultury muzycznej, miaty ogromny
wplyw na rozwoj pozniejszego bluesa i wszystkich pokrewnych gatunkow, a takze
calej muzyki popularnej. W spektaklu zostalo uzyte archiwalne nagranie piesni
Swing Low, wykonane przez Fisk Jubilee Singers okoto roku 1915 - zespolu
zalozonego przez bylych niewolnikéw niedlugo po uzyskaniu wolnosci i
dzialajgcego do dzi§ z udzialem
kolejnych pokolen dla pielegnowania
tradyciji niewolniczych Spiewow.
Wszystko to nie byloby jednak mozliwe,
gdyby nie olbrzymi wklad czlonkow
Chéru Juventus, ktorym udalo sie
uzyska¢ efekt mozliwie podobny do
Spiewu niewolnikow na plantacjach.
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Absolwent Wydzialu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademi Muzycznej w
Katowicach. Pomyslodawca i autor muzycznych opracowan do spektaklu Piesni
Czarnych Niewolnikéw. Od 2006 roku jest kantorem w koSciele Sw. Jana w
Gdansku, gdzie prowadzi réwniez Schole Swietojanska. Kompozytor i aranzer,
ktory ma w swoim dorobku wielkie formy wokalno-instrumentalne - msze na chor
i orkiestre. Jest autorem symfonicznej aranzacji Misa griolla Ariela Ramireza,
kompozycji Transitus napisanej z okazji 800-lecia zalozenia Zakonu
Franciszkanéw, spektaklu Ksigga Spiewéw Zalobliwych. Stworzyt Swigtojanskie
Polifonie - cykl ponad 150 polifonicznych kompozycji na chor i organy.
Kilkukrotnie otrzymat stypendium kulturalne prezydenta Miasta Gdanska. Jest
laureatem ogolnopolskich konkurséw kompozytorskich.

Od 2022 roku pelni funkcje kierownika artystycznego Choru Juventus.

Wyspiewac wolnosc

Afrykanskiej duszy nie mozna zrozumie¢ bez muzyki. Towarzyszy ona w
tradycyjnej kulturze etnicznej tancom rytualnym, pomaga zapamigtywac¢ dlugie
frazy mitéw, prowadzi przez kryzysy zycia przezwyciezane za pomoca
wyrazistych melodii. Nawet trudno pomysle¢ o duchowo$ci Afrykanow, nie
slyszac jednocze$nie mocnego rytmu bebnow.

Przez lata badan etnicznej tkanki tego wielkiego, tajemniczego kontynentu
doswiadczalem wielokrotnie mocy zawartej w muzyce jego rdzennych
mieszkancow. Nawet wowczas, gdy bywa ona wplatana w inne tradycje kulturowe,
rozsadza swoja dynamika ramy ich rytualnych kanonow.

Nigdy nie zapomne przezycia, jakie statlo sie moim udzialem w czasie
chrzescijanskiej liturgii w sercu kamerunskiej puszczy. Muzycy wspottworzacy
ksztalt katolickiej mszy omal nie wywrocili podium oltarzowego szalonym rytmem
tam-tamow i tancem porywajacym wszystkich uczestnikow obrzedu, ktory w
europejskiej tradycji jest zazwyczaj spokojng celebracjg. Jeden z muzykow
powiedzial mi na koniec, ze kazdy rytual w Afryce musi porusza¢ wszystkie zmysty
cztowieka, zeby mogt on namacalnie do$wiadczy¢ Tajemnicy. Inaczej obrzed
religijny podobny jest do bezdusznej musztry.



Gdy afrykanscy niewolnicy przywozeni byli masowo na ziemie Nowego Swiata,
zabierali z soba rodzime wierzenia i obrzedy. Do dzi§ w wielu spotecznos$ciach
afroamerykanskich praktykuje sie, jawnie badZ potajemnie, rytualy rdzennych
religii etnicznych. Na Kubie zjawisko zwane santeria jest efektem zmieszania
rodzimych wierzen nigeryjskich Yorubow z katolickim kultem §wigtych. Niewolnicy
nie chcieli wyrzeka¢ sie wilasnych tradycji, ale widzac potege europejskich
kolonizatoréw, laczyli swoje wierzenia z podziwem dla mocy chrzescijanskich
Swietych. Budujac kapliczki ku czci $w. Franciszka z Asyzu, skrapiali kamienie
ulozone wokot niej krwia zwierzat ofiarowanych wiasnym plemiennym bostwom.
Nazwano to ,karmieniem kamieni”. W tym synkrety®znym obrzedzie widac
wyraznie, jak nastepowatlo zlewanie sie obu tak odleglych tradycji duchowych.

Podobne zjawiska dotyczyly rowniez muzyki. Jazz, soul czy blues, wywodzace sie
z podglebia afrykanskiego, sa swoistym konglomeratem zachodniej kultury
muzycznej i duchowej spuScizny niewolnikow z ,Czarnego Ladu”. Szczegd6lna
odmiang tych cywilizacyjnych splotow sg nurty zwane gospel i negro spiritual.
Wyraza si¢ w nich cala skomplikowana historia niedoli i tesknot ludzi
pozbawionych wolnosci i wykorzenionych silg z rodzimych $rodowisk. Jedng z
niewielu rzeczy, ktorg pozwalano im praktykowa¢ w Nowym Swiecie byta muzyka,
uwalniajaca ich trudne emocje. Mogli tez uczestniczy¢ w roznych przejawach
chrzescijanskiego kultu praktykowanego przez moznych wtascicieli plantacji. Te
dwa wektory zrosly si¢ w jeden strumien gleboko duchowej, ekspresyjnej i
rytmicznej muzyki z treSciami wolnoSciowymi opowiadanymi w Biblii. Historie
zniewolenia Izraelitow w Egipcie, wyprowadzenia ich przez Mojzesza ku wolnosci,
przejScia przez rzeke Jordan do Ziemi Obiecanej - stanowily mocna inspiracje dla
wyrazania wolno$ciowych pragnien afrykanskiej duszy.

Grupy niewolnikow uzywaly tego rodzaju piesni z charakterystycznym rytmem
wezwan i odpowiedzi, aby regulowac tempo swojej pracy. Melodie te staly sie takze
dla zniewolonych pracownikoéw plantacji okazjg do swoistej rozmowy o swoich
nadzorcach i wlasnej trudnej sytuacji zyciowej. Niewolnicy musieli uwaza¢ na
sposob  wyrazania wilasnych opinii, dlatego czesto ,kodowali” swoje
improwizowane teksty.

Z czasem muzyka z plantacji weszta w obieg publicznych koncertow. Najlepszym
przykladem takiego przejscia od niewolniczych ,pie$ni pracy” do repertuaru
powszechnie znanej muzyki etnicznej o silnym zabarwieniu duchowym jest kariera
choru uniwersyteckiego Fisk Jubilee Singers. Zespol ztozony z Afroamerykanow
studiujgcych w stanie Tennessee, podrozujagc z Nashville do Nowego Jorku, a
nastepnie przez Europg, stopniowo zmienial swoj repertuar, coraz czesciej
wlaczajac do niego utwory duchowe, takie jak ,Go, Tell It On the Mountain”. Pie$ni
te, niegdy$ prywatne wyrazy nadziei i smutku, staly sie publicznymi hymnami
triumfu nad przeciwnos$ciami losu. Wystepy zespolu wykraczaly poza zwyklg
rozrywke. ChorzysSci edukowali i poruszali publiczno$¢ ze wszystkich, srodowisk,
zapewniajgc miedzynarodowe uznanie zarowno gatunkowi, jak i Uniwersytetowi
Fisk.



Ewolucje spolecznego znaczenia muzyki spiritual wyraznie wida¢ w losach
wspomnianej pie$ni ,,Go, Tell It On the Mountain”. Bozonarodzeniowa kompozycja
przekroczyta swoje pierwotne ramy i stala si¢ symbolem jednosci w czasach
konfliktow. Jej przestanie nadziei i wybawienia znalazto oddzwigk w ruchu na rzecz
praw obywatelskich, zapewniajac pocieszenie i sile tym, ktorzy walcza o rownos¢ i
sprawiedliwo$¢. Mozliwo$¢ dostosowania utworu do réznych kontekstow, od
obchodow Bozego Narodzenia po marsze na rzecz praw obywatelskich, Swiadczy o
jego uniwersalne;j sile i ponadczasowym przestaniu. W stowach ,,Go, Tell It On the
Mountain” znajdujemy przypomnienie o naszym wspglnym czlowieczenstwie i
przemieniajacej mocy muzyki, ktora podnosi, jednoczy i inspiruje.

Religijny wymiar tej muzyki szczeg6lnie mocno wida¢ w pie$ni ,Hold On Just A
Little While Longer”. Poczekaj... jeszcze troche... wszystko bedzie dobrze. Te stowa
pochodza z tradycyjnej afroamerykanskiej duchowosci, ktora, jak wigkszo$c
songdbw duchowych, wylonila sie z doswiadczenia niewolnictwa w Stanach
Zjednoczonych. Po tytulowym wezwaniu nastepuje wiecej wersetoOw nadziei:
trzymaj sie, walcz dalej, modl si¢ i wreszcie Spiewaj dalej. W tej prostej melodii i
powtarzajacym sie refrenie jest intensywnos¢, ktora kryje w sobie ziarno pewnosci
siebie. Nie da sie jej wytlumaczy¢ czysto po ludzku. To piesn nadziei. Ale przede
wszystkim jest to pie$n wiary. Wiara w wiernos$¢ Boga, ktory daje site p‘otrzebnq do
przetrwania, nawet wtedy, gdy brakuje juz wiasne;j sity.

Wreszcie przestanie piesni wolnoSciowej ,Roll, Jordan, Roll”. Jest to song
zakorzeniony w symbolice biblijnej waznej dla zniewolonych Afroamerykanow.
Powstat jako zakodowana wiadomoé¢ umozliwiajaca ucieczke. Pod koniec wojny
secesyjnej stat sie znany w wiekszosci wschodnich Stanow Zjednoczonych. W XIX
wieku pomogt zainspirowac¢ bluesa i stal sie podstawg muzyki gospel. Jordan w
tekScie piesni nawiazuje do biblijnej rzeki, ktora zgodnie z tradycja Izraelici
przekroczyli, aby wejs¢ do Ziemi Obiecanej. W zwigzku z tym Spiewajacy ten song
niewolnicy wierzyli, ze przekraczajac swoja rzeke Jordan, beda mogli zdja¢ ciezary i
zy¢ w wolnosci.

W ten sposob muzyka negro spiritual i gospel ekspresyjnie opowiada o ciemniej
karcie historii naszej cywilizacji, jaka bylo niewolnictwo. Ale jednocze$nie niesie
uniwersalne przestanie o godnos$ci czlowieka i sile duchowos$ci, ktoérg mozna
wyrazi¢ §piewem.

ks. dr Krzysztof Niedaltowski

religioznawca, wykladowca religiologii w Gdariskim
Seminarium Duchownym i Gdanskim Instytucie Teologicznym,
rektor kosciola sw. Jana w Gdarisku



W brutalnym systemie niewolnictwa, jaki do 1863 roku istnial na potudniu
Stanow Zjednoczonych, chrzescijanstwo stato si¢ dla Afroamerykanow jedna z
niewielu mozliwosci, by kontemplowa¢ swoje do$wiadczenia. Utozsamiajac sie z
cierpieniem przesladowanych przez faraona Izraelitow i znajdujac pocieszenie w
wyobrazeniach raju, Czarni Niewolnicy $piewali o tym, wykorzystujac
przekazywane z pokolenia na pokolenia afrykanskie melodie. Nakladajgc na rytmy
i obrzedy przemycone z Afryki teksty zainspirowane Biblia i rytualem
chrze$cijanskim, powstaly pies$ni spirituals. Jednocze$nie pies$ni te byly forma
szyfru, ktorym postugiwali si¢ niewolnicy, aby przechytrzy¢ i wykpic.
niewtajemniczonych panéw. Kiedy Ci cieszyli si¢ z religijnej gorliwos$ci swoich
podwladnych, ktéra miala naktoni¢ ich do postuszenstwa®(na przyklad raj miat by¢
nagroda za dobra stuzbe za zycia), niewolnicy pielegnowali w sobie sile
charakteru, umozliwiajgcg im zachowanie wewnetrznej wolnosci, a czasem nawet
stawianie czynnego oporu. Spiewajac o wolno$ci w niebie, tak naprawde épiewali
o wolnosci w $wiecie doczesnym; przywolujac droge do ziemi obiecanej Canaan,
mySleli o underground railroad, podziemnym szlaku ucieczki na Poéinoc.
Przykladem takiego podwoéjnego znaczenia spirituals jest piesn Steal Away To
Jesus ("Wykrasc¢ sie do Jezusa"). Tytulowe wykradanie bylo umownym sygnatem
do wyjScia na zakazane zebranie, na ktorym planowano ucieczke. Tq wila$nie
piesnia Nat Turner, przywodca najwiekszego w historii USA powstania
niewolnikow, zwolywal swoich towarzyszy. Wérod piesni Czarnych Niewolnikow
znalez¢ mozna te niemal otwarcie wyrazajace pragnienie wolnosci. Go down
Moses, ktorej refren (Ludowi memu odej$¢ daj) brzmi jak zgdanie zniesienia
niewolnictwa. Bardziej subtelng metafore znajdziemy w innej piesni - Sometimes I
feel, w ktorej pojawia sie motyw lotu - ulatywania nad ziemig i lotu prosto do raju
- rozpoznawane przez niewolnikow jako symbole ucieczki. W tej samej piesni
znajdziemy tez obietnice nieba, interpretowana jako wezwanie do lepszego
Swiata, czyli wolnych od uprzedzen rasowych regionow (Péinocy lub Kanady).
Spiewajac spirituals, niewolnicy wyrazali swoje pragnienie wolnosci i sprzeciw
wobec okrutnego systemu, a jednocze$nie przywdziewali maski dobrych
chrzeScijan, a co wiecej sprawiali wrazenie szczesliwych poddanych swojego
pana, ktorzy wolne od pracy chwile spedzajg na spiewach i tancach. OczywiScie
nie wszyscy wiasciciele dawali si¢ w ten sposob oszukac¢. Dlatego na niektérych
plantacjach wprowadzono zakaz religijnych zgromadzen niewolnikow.

Piesni spirituals byly narzedziem walki o osobistag wolnos¢ Afroamerykanow w sytuaciji
catkowitego ubezwlasnowolnienia, a jednocze$nie umozliwialy zachowanie pozorow
akceptacji istniejagcych warunkoéw. W tworzenie i wykonywanie spirituals oraz w calg
postawe niewolnika w tym systemie, wpisane bylo oszustwo. Zeby przezy¢ konieczna byla
umiejetnos$¢ przechytrzenia oprawcy. Niewolnik musiat umie¢ sprawi¢, by pan uwierzyl,
ze akceptuje jego definicje "bieli i czerni".

Bibliografia
1.Jakubiak K., Oszustwo przektadu. Czestaw Milosz i Negro Spirituals [w:] "Przekladaniec”,
2.nr 25/2011, s. 203-2011.
3.Burnim M.V., Maultsby P.K., African American Music. An Introduction, New York, 2006.
4.Curtis-Burlin N., Negro Folk Songs, New York, Dover Publications, 2011.
5.DuBois W.E.B., The Souls of Black Folk, New York, 1903.
6.Johnson J.W., The Book of American Negro Spirituals, New York, 1925. .

7.Mitosz C., Negro Spirituals [w:] "Nowiny Literackie"nr 26 /1948.
8.White S., White G., The Sounds od Slavery, Boston 2005.



Dzisiejsze kontrowersje

Rozpoczynajac prace nad programem pie$ni negro spirituals nie byliSmy w
stanie przewidziec jak bardzo ten projekt nas pochlonie i do jakich rozmiaréw si¢
rozrosnie. Ponad rok pracy tworczej, miesigce poszukiwan w plikach
zrodlowych, dziesigtki godzin préb zaowocowaly powstaniem projektu, ktory
pierwotnie mial roboczg nazwe "Gospel od poczatku". Zakladal bowiem-
przeprowadzenie widza od korzeni muzyki gospel przez jej najwczes$niejsza
histori¢ i pokazanie jaki wptyw te piesni mialy na wspoélczesnie znang muzyke
gospel oraz muzyke rozrywkowa. Nie byliSmy w stanie przewidzie¢, ze praca
Macieja Borowicza z materiatami zrodtowymi z XIX wieku przyniesie zgota inne
efekty. Powstal bowiem program rzeczywiscie siegajacy do najglebszych korzeni
- do czasow piesni Czarnych Niewolnikow. Tak tez powstal pomyst na
ostateczny tytul programu. By jednak wszystko bylto jak nalezy, rozwazyliSmy
dopuszczalng z punktu widzenia historii nomenklature. Opierajac si¢ na
najczesciej uzywanej w literaturze nazwie negro spirituals, ktora zawiera stowo
negro w ujeciu historycznym w odniesieniu do Afroamerykanéw, chcieliSmy
nazwe oprze¢ wilasnie na piesni negro spirituals. Przed rokiem 1968 slowo negro
bylo standardowym okreSleniem wuzywanym takze przez czarnoskorych
mieszkancow Standéw Zjednoczonych. Warto tutaj wspomnie¢ o jednej z piesni
naszego programu “Run Nigger, Run”, ktéra nawoluje do dostownej ucieczki.
Sami niewolnicy nawolywali do siebie Run Nigger! Okreélenie Nigger, ktore
obecnie jest obrazliwe nie moze jednak w tej pie$ni zosta¢ zastgpione, gdyz
zaklamaloby to jej kontekst historyczny.

W jezyku potocznym uzywano pisanego z wielkiej litery stowa Negro. Jednak
pod koniec lat 60. w wyniku dzialalnosci radykalnych amerykanskich organizaciji
politycznych (na przyklad Black Panther Party) zaczelo ono mie¢ wydzwiek
negatywny a zastapito je stowo black. Obecnie uzywa si¢ stowa Negro jedynie w
kontekscie historycznym. W roku 2020 rowniez Rada Jezyka Polskiego zajela sie
polskimi okreSleniami w tej tematyce. Uznaje si¢, ze okreSlenie Czarny w
odniesieniu historycznym jest dopuszczalne. Stad ostatecznie wybraliSmy tytut
Pies$ni Czarnych Niewolnikow. Ma on nawiazywac po pierwsze do pochodzenia i
przynalezno$ci twoércow piesni, po drugie do ich brutalnej i trudnej historii
niewolnictwa i w koncu po trzecie do dziedzictwa ich piesni, ktore staly si¢
podwaling wspotczesnej muzyki.

Aniela Stankiewicz
Prezes Stowarzyszenia Juventus



Stowa i muzyka wszystkich piesni - tradycyjne.
Aranzacja: Maciej Misza Borowicz

ZAKUCIE W KAJDANY / POZEGNANIE Z AFRYKA

Mama, emi o tun ri 9 lailai? / Amazing Grace
Kompozycja: Maciej Misza Borowicz

Mama! Idagbere! Mama!

Mama! Yeyeé! Mama! .
Mama! Idagbere! Mama!

Idagbere! Idagbere!

Emi o tun ri ¢ lailai?
Emi o tun ri ¢ lailai?
Emi o tun ri o lailai?
Idagbere! Idagbere!

PIESNI PRACY - czes¢ pierwsza

Wake Up, Jacob Nobody Knows The Troubles I've

O wake up, Jacob, day is a-breaking Deen/SaonAhdgil Do og

I'm on my way
O wake up, Jacob, day is a-breaking
I'm on my way s

Nobody knows the troubles I've seen
Nobody knows my sorrow.
Nobody knows the troubles I've seen

[ wanna go to heaven when I die. Glagy, haAel

Do love de Lord! ] Soon ah will be don' a-wid
[ wanna go to heaven when I die. ) & o e WOt
Do love de Lord!

troubles ob de worl'
troubles ob de worl'

Got some friend on de other shore. BEShal Wil be. don' oz

Do love de L‘ord! ; de troubles ob de worl'
[ wanna see ‘em more an’ more. Bl S e et 4 ol
Do love de Lord!

\ No more weepin' an' a-wailin'
Pick A Bale Of Cotton No more weepin' an' a-wailin'
No more weepin' an' a-wailin'

s s A I Goin' home t' live wid God

Pick a bale o’ cotton
Jump down, turn around
Pick a bale o’ day

O Lord

Pick a bale o’ cotton
O Lord

Pick a bale o’ day



POZEGNANIE BRATA

Go Tell It On The Mountain /
Don't Be Weary, Traveller

Go tell it on the mountain,
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

Don't be weary traveller
Come along home to Jesus
Don't be weary traveller
Come along home to Jesus

Dead And Gone / Amen

Dead and gone, Lord, dead and gone, Lord
Only friends I had are dead and gone

Gone to the boneyard, gone to the boneyard
Only friends I had are dead and gone

Never turn back, never turn back
Never turn back, oh my Lord

My poor mother, my poor mother
My poor mother, dead and gone

Gone to the boneyard, gone to the boneyard
Gone to the bone yard, oh my Lord

Never turn back, never turn back
Never turn back, oh my Lord

Amen, amen, amen, amen, amen.

Fare Ye Well

Fare ye well, fare ye well

Lord

If  never ever see you anymore
Fare ye well, fare ye well

I'll meet you on the other shore.

The Lonesome Valley

Go down in de lonesome valley
Go down in de lonesome valley
Go down in de lonesome valley
To meet my Jesus dere

Nobody else can go for you
Nobodyelse can go for you
Nobody else can go for you
To meet my Jesus dere

Roll Jordan Roll

Went down to the river Jordan
Where John baptized three.
Well [ wake the devil in hell
Say'n’: John ain't baptize me

I say:

Roll Jordan roll

Roll Jordan roll

My soul arise in heaven, Lord
For the year when Jordan roll

Well some say John was a baptist,
Some say John was a Jew,

But I say John was a preacher o’ God
An’ my Bible says so too

I say:

Roll Jordan roll

Roll Jordan roll

My soul arise in heaven, Lord
For the year when Jordan roll.
Roll roll Jordan roll. Roll Jordan!
Roll, roll, roll, Jordan.

My soul arise in heaven, Lord,
For the year when Jordan roll.



PIESNI PRACY - czes$¢ druga

Run Nigger Run Hoe Emma Hoe
Nigger run, Nigger flew, Hoe Emma hoe
The Nigger lost his Sunday shoe. You turn around dig a hole in the ground

Hoe Emma Hoe.
Run Nigger, run.

The patrol will catch you. Emma, you from the country.

Run Nigger Run. -

You better get away. A-Emma help the to pull these weed.
Emma works harder than two grown men.

Nigger run by my gate.

el s T AR Old Joseph was a wood workin' man.

Look down yonder what I see. When he got old he lost his a-way.
Glad big Nigger behind that tree.

Makes that boss man right mad.
Let me tell oo, Needs a young man to learn his trade.
I'm gonna buy me a-Sunday shoe.

Nigger run, Nigger flew, Now see that possum he works hard.
e T O e e S But he can't work as hard as me.
Let me tell you what I see. He sits a-horse just as pretty as can be.

I'm gonna hide behind that tree. ]
! He can ride on and leave me be

Michael Row The Boat Ashore

Hold on hold on
Keep your hands on that plow
Hold on

Michael row the boat ashore, hallelujah
Michael row the boat ashore, hallelujah

This old world's a mighty big place, hallelujah
It's got satan all over its face, hallelujah
Jordan's river is chilly and cold, hallelujah
But it warms the human soul, hallelujah

Did you hear what old Jonah said, hallelujah
When the world thought he was dead, hallelujah
Then was taking' me a ride, hallelujah

In that a-big old whales inside, hallelujah

They put Daniel in the lion's den, hallelujah

And he walked right out again, hallelujah

The reason them felines permitted that, hallelujah
Was that Danny had no fat, hallelujah
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O Watch And Pray My Lord What A Mourning / He's
Got The Whole World In His Hands

Idagbere Mama! Idagbere Mama!
My Lord, what a mourning

Mama, is massa gwine to sell us My Lord, what a mourning
tomorrow? Oh my Lord, what a mourning
Yes, yes, yes When the stars begin to fall

Gl an i Done quit all myWorl'ly ways

Gwine to sell us down in Georgia? ~ Jin€ dat hebbenly ban?
Yes, yes, yes Done quit all my worlly ways
e Jine dat hebbenly ban?

O, watch and pray

He's got the whole world in his hands

Farewell, mama, I must lebe you He's got the whole world in his hands

Yes, yes, yes He's got the whole world in his hands
O, watch and pray Whole world in his hands

Mama, I'll meet you in heaven

Yes, yes, yes Fare Ye Well (repryza)

O, watch and pra
e Fare ye well, fare ye well
Lord
If I never ever see you anymore
Fare ye well, fare ye well
I'll meet you on the other shore.

KOLEJ PODZIEMNA
Sometimes I Feel Like A Motherless Child / Follow The Drinkin' Gourd

Sometimes I feel like a motherless child (Idagbere! Mama!)
Sometimes I feel like a motherless child (Idagbere! Mama!)
Sometimes I feel like a motherless child,

Along way from home (Idagbere! Mama!)

Along long way from home

Follow The Drinking Gourd

Follow The Drinking Gourd

For the old man is a-waitin’ for to carry you to freedom
Follow The Drinkin’ Gourd

Sometimes I feel like I'm almost gone

Sometimes I feel like I'm almost gone

Sometimes I feel like I'm almost gone

For the old man is a-waitin’ for to carry you to freedom
Follow The Drinkin’ Gourd

Follow The Drinkin’ Gourd
Follow, follow, follow The Drinkin’ Gourd



Go Down Moses / Walk With Me / Wade In The Water / Don't You Let
Nobody Turn Around / Deep River / Keep Your Hand On That Plow /

Get On Board / Steal Away

Go down Moses. Way down in Egypt’s land

Tell ole, tell ole Pharao: Let my people go!

When Israel was in Egypt's land

Let my people go!

Oppressed so hard they could not stand.
Let my people go!

You need not always weep and mourn
Let my people go!

And wear this slavry chain forlorn

Let my people go!

Walk with me Lord, walk with me.

Walk with me Lord, walk with me.

Oh, while I'm on this tedious journey Lord
Walk with me Lord, yes, walk with me.

Wade in the water.

Wade in the water, chilun.
Wade in the water

God’s gonna trouble the water.
Wade in the water.

Wade in the water, chilun.
Wade in the water

God’s gonna trouble the water.
God’s gonna trouble the water.

GLOD

Don't you let nobody turn you ‘round,
Turn you ‘round, turn you ‘round.
Don't you let nobody turn you ‘round.
Keep the straight and the narrow way.

Straight, narrow way.

Deep river, my home is over Jordan.
Deep river, Lord, I want to cross over into
campground.

Hold on, hold on,
Keep your hand on that plow, hold on!

Steal away, steal away, steal away to Jesus!
Steal away, steal away home.
I hain't got long to stay here.
I hain't got long to stay here.

Get on board, little chilun!

Get on board, little chilun!

Get on board, little chilun!

For there’s room for many a-more.

Walk with me Lord, walk with me.
Wade in the water!

Go down!

Don't you let nobody turn you ‘round!
Let my people go!

My home is over Jordan!

Steal away!

No More Peck O’ Corn For Me / Hear The Lambs A-Cryin'

No more peck o’ corn for me, no more, no more;
9
No more peck o’ corn for me, many tousand go.
M u
No more pint o’ salt for me, no more, no more,
: 9
No more pint 0’ salt for me, many tousand go.

You hear de lambs a-cry-in’, hear the lambs a-cry-in’

Hear de lambs a-cry-in

Oh Shepherd, feed a-my sheep.
Oh, You hear de lambs a-cry-in,
Oh, Shepherd, feed a-my sheep.
Oh, Shepherd, feed a-my sheep.
Oh, Shepherd, feed a-my sheep.

No more hundred lash for me, no more, no more;
No more hundred lash for me, many tousand go.

No more mistress’ call for me, no more, no more;
No more mistress’ call for me, many tousand go.



I know I've Been Changed

I know I've been changed
[ know I've been changed
I know I've been changed

Angels in Heaven done signed my name

Well, if you don't believe that I've been redeemed
Angels in Heaven done signed my name

Oh, follow me down to that old Jordan stream
Angels in Heaven done signed my name

I stepped in the water And the the water was cold

Angels in Heaven done si

ed my name "

O, it chilled my body but not my soul
Angels in Heaven done signed my name

100 BATOW

Run Nigger Run (repryza) /
My Father How Long

My father, how long

My father, how long

My father, how lon,

Poor sinners suffer here?

And it won't be long
And it won't be long
And it won't be lon:

Poor sinners suffer here

We'll walk the muddy road
We'll walk the muddy road
We'll walk the muddy road
Where pleasure never dies.

Hold On Just A Little While
Longer

Hold on just a little while longer
Hold on just a little while longer
Hold on just a little while longer
Everything will be alright

Oh everything will be alright

Fight on just a little while longer
Fight on just a little while longer
Fight on just a little while longer
Everything will be alright

Oh everything will be alright

Pray on just a little while longer
Pray on just a little while longer
Pray on just a little while longer
Everything will be alright

Oh everyt in% will be alright
Everything will be alright

Satan We're Gonna Tear Your
Kingdom Down / Fare Ye Well

Satan, we're gonna tear your kingdom down.

Oh, Satan, we're gonna tear your kingdom down.
Oh yes, you have been building your kingdom

all over this land.

Satan, we're gonna tear your kingdom down.

Preachers are gonna preach your kingdom down.
Oh, the preachers are gonna tear your kingdom
down.

Oh yes, you have been building your kingdom

all over this land.

Satan, we're gonna tear your kingdom down.

Mothers, are gonna pray your kingdom down.
Oh, the mothers are gonna pray your kingdom
down.

Oh yes, you've been building your kingdom

all in the house o’ God.

Satan, we're gonna tear your kingdom down.
Satan, we're gonna tear your kingdom down.
Satan, we're gonna tear your kingdom down.
Oh yes, you have been building your kingdom
all over this land.

Satan, were gonna tear your kingdom down.
Satan, we're gonna tear your kingdom down.

Fare ye well I'll meet you on the other shore.



MARSZ PO WOLNOSC

No More Auction Block For Me /
John Brown's Body Lies A
Mouldering In The Grave

No more auction block for me, no more,

NO MOre;
No more auction block for me..
Many tousand go.

His soul is marchin’ on!

John Brown’s body lies a moulderin’
in the grave.

John Brown’s body lies a moulderin’
in the grave.

John Brown’s body lies a moulderin’
in the grave.

His soul is march-in on!

Glory glory hallelujah!
Glory glory hallelujah!
Glory glory hallelujah!
His soul is marchin’ on!

O Watch And Pray (repryza)

Yes yes yes
Yes yes yes
Yes be free
Yes yes yes
Yes be free
Yes yes yes
Yes be free
Free

Oh Freedom / Swing Low / Down To
The River To Pray / Amazing Grace

Oh freedom oh oh freedom
Oh freedom over me
An' before I'd be a slave
i d be buried in my grave
%0 home to my Lord
e free

No mo' weepin'
No no mo' weepin'
No mo' weepin' over me
An' before I'd be a slave
¥ d be buried in my grave
%0 home to my Lord
e free

Swing low sweet chariot
Coming for to carry me home
Swing low sweet chariot
Coming for to carry me home

As I went down to the river to pray
Studying about that good old way
And who shall wear the starry crown
Good Lord show me the way

Oh sisters let's go down

Let's go down come on down
Oh sisters let's go down
Down to the river to pray

Was blind but now I see

Amazing grace how sweet the sound
That saved a wretch like me

I once was lost but now am found
Was blind but now I see

It was grace that taught my heart to fear
And grace my fears relieved

How precious did that grace appear
The hour I first believe

Swing low sweet chariot
Coming for to carry me home
Swing low sweet chariot

Coming for to carry me home

Yes be free!
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